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PRESENTAZIONE

L’attenzione della Provincia di Mantova nei confronti dell’arte, che ’ha portata a ricoprire
attraverso la Casa del Mantegna, presso la quale peraltro Lazzarini espose nel 1951, un ruolo di
primo piano nella divulgazione della contemporaneita, si manifesta anche nella collaborazione
prestata per la realizzazione di questa mostra che valorizza un artista vissuto a Mantova, in grado di
esprimersi attraverso il rame, il ferro, 'oro, la matita a china, la terra cotta, il gesso, le tempere e
altre tecniche miste avendo sempre come orizzonte la ricerca artistica pitt avanzata che lo vide
partecipare ad eventi internazionali come la Biennale di Venezia o la Triennale di Milano. Un artista
legato alla nostra terra che attraverso I'insegnamento ha trasmesso il suo sapere e saper fare a molti
giovani e studenti. Il ruolo degli Enti Locali ¢ anche quello di saper ricucire il tessuto della storia del
proprio territorio, in questo caso collaborando affinché la memoria di un nostro conterraneo di
pregio non vada persa.

FRANCESCA ZALTIERI

Vicepresidente,
Assessore Lavoro, Cultura e Identita dei Territori
della Provincia di Mantova

Nella pagina accanto, Monteverdi, olio su tela, cm 91x70, 1987, cat. 9, particolare.






LE SERE, I FANTASMI, GLI STRANI PENSIERI

ISABELLA LAZZARINI

Il titolo di questa mostra merita una parola. Si tratta di un verso di Poema a fumetti, di Dino
Buzzati. Il diavolo guardiano esorta Orfi a cantare per lui e per le anime dei morti, e quando il
giovane, incerto, gli chiede cosa dovrebbe cantare, ’altro spazientito gli ricorda le dolorose cose che
ciascuno incontra vivendo, e si lascia alle spalle morendo: le sere appunto, i fantasmi, gli strani
pensieri, I'imbuto del tempo, i primi presentimenti di quel che ti aspettava in fondo alla strada
appena cominciata. Poema a fumetti esce nel 1969: a casa io ne ho trovato, e letto, la prima edizione.
Nel riflettere — cautamente — intorno a mio padre, non ho trovato esordio migliore.

A poco pit di tre anni dalla scomparsa di Lazzarini, la chiesa voluta dal marchese Francesco
Gonzaga dopo la battaglia di Fornovo ospita una mostra che si presenta come la prima antologica
dell’artista mantovano. L’esposizione vuole offrire una prima rilettura della sua opera spaziando
attraverso buona parte delle tematiche — il mito e la poesia, la storia e 'uvomo, Dio — che gli sono
state dolorosamente familiari lungo I’arco di una vita. Le opere esposte — che vanno dal 1952 al 2008
— presentano techiche e sperimentazioni molto diverse: echi e rimandi le uniscono pero nel lavorio
inesausto di elaborazione figurativa di alcuni nodi concettuali cruciali, il dolore, la violenza, la
natura umana, la poesia. Colore, linea, forma lavorano incessantemente anche a distanza di decenni
per esprimere l'inesprimibile, dare voce visiva alla parola che ammutolisce. Raccontare appunto
‘queste cose crudeli’.

Artista straordinariamente precoce e dal percorso personalissimo e indipendente, Lazzarini si
affaccia alla ribalta artistica nazionale e internazionale negli anni Cinquanta: a partire dagli anni
Ottanta, a un periodo di intensa attivita pubblica fa seguire una fase di crescente isolamento
personale che non rallenta, ma interiorizza il suo percorso di sperimentazione artistica. A tre anni
dalla morte, questa antologica — completata il 10 maggio 2014 da una giornata di studi a lui dedicata
all’Accademia Nazionale Virgiliana di Mantova — si propone di inaugurare la riconsiderazione di un
artista finissimo, poliedrico, difficile e spesso scomodo, il cui percorso ha sofferto di un processo —
in parte deliberato, certo ingiustificato — di rimozione e di oblio.

Questa mostra, e la giornata di studi all’Accademia, sono il risultato del convergere — in un
periodo non breve — dell’attenzione e del vario sostegno di molti, che ringrazio qui in modo del
tutto irrituale e in ordine rigorosamente sparso: Renata Casarin, Irma Pagliari, Monica Ferrari,
Marco Tonelli, Speranza Galassi, Flavio Fergonzi, Roberto Soggia, Michela Marzano, Francesca
Zaltieri, Elisabetta Longari, Piero Gualtierotti, Giovanna Martelli, Eugenio Camerlenghi, Giulio
Girondi, Paolo Portioli, Giorgio Bernardi Perini, Gilberto Marconi, Fulvio Dell’Agnese, Monica
Salvadori, Federico Piseri, Gilberto Cavicchioli, don Benito Regis, Katia Ferrari, Giovanna
Fiaccadori, Emanuela Braglia.

Mit Zeit.

Nella pagina accanto, Omaggio a Shakespeare, rame sbalzato, cm 105x80, meta anni Cinquanta, cat. 7, particolare.






CESARE LAZZARINI, LE RAGIONI DELL’OBLIO, LE RAGIONI
DELL’ARTE

RENATA CASARIN

Le sere, i fantasmi, gli strani pensieri, 'imbuto del tempo, i primi presentimenti di
quello che ti aspettava in fondo alla strada appena cominciata.

da DINO BuzzARI1, Poema a fumetti, Mondadori, Milano, 1969, p. 106.

All’arte a Mantova nel secolo XX le istituzioni culturali hanno dedicato sul finire del Novecento
e il primo decennio del duemila rassegne di grande valenza scientifica, rigorose sul piano
metodologico ed espositivo; tuttavia 'opera di Cesare Lazzarini ha costituito un problema, tanto da
non figurare nei cataloghi di queste importanti retrospettive e nelle mostre'. Perché?

Eppure la sua opera non & sconosciuta ai critici, ai collezionisti, agli organismi pubblici, la prima
esposizione mantovana personale di un certo rilievo data 1985, nella sede prestigiosa del Palazzo
della Regione, con il patrocinio del Comune, dell’ Amministrazione Provinciale e dell’Ente
Provinciale per il Turismo di Mantova’. Tuttavia non deve passare inosservato che questo evento
presenta al pubblico un tema in qualche modo a latere della produzione dell’artista, i paesaggi
urbani di Mantova. Immagini commentate da Dario Ariodante Franchini, in un bel volume, dal
quale parrebbe che 'opera dell’artefice si possa iscrivere tutta nel segno della tradizione mantovana
della pittura del Novecento, il paesaggio’.

1. Nella pagina accanto, Primo angelo (da L’Apocalisse), china, tempera, matita su carta Fabriano, mm 500x350,
1990 ca., cat. 27, particolare.

' Si fa riferimento qui alle due grandi rassegne espositive Arte a Mantova 1900-1950 (a cura di Z. Birolli), catalogo della
mostra, (Centro internazionale d’Arte e di cultura di Palazzo Te, 26 settembre 1999 - 16 gennaio 2000), Milano, 1999; Arte
a Mantova 1950-1999 (a cura di C. Cerritelli), catalogo della mostra, (Palazzo della Ragione, Casa del Mantegna, Museo
Diocesano F. Gonzaga, Palazzo Ducale, Appartamento di Isabella in S. Croce, 8 aprile 1999 - 11 giugno 2000), Mantova,
2000.

*D. A. Franchini, Mantova: una citti e la sua memoria. Immagini di Cesare Lazzarini, Mantova, 1984.La prima
personale di Lazzarini & del 1966, alla Galleria 2000 di Bologna, citta nella quale studiava. A Mantova dopo aver esposto in
alcune collettive esordisce nel 1967 alla Sala Culturale; due anni dopo ¢ presene alla Galleria Tiziano, della citta virgiliana.
Le personali curate da amministrazioni pubbliche pit significative, oltre a quelle citate pit avanti nel testo, sono:
Vent’anni di Grafica, Casa del Mantegna, 1970; Biennale d’Arte Sacra, Salone Mantegnesco, Mantova, 1979; Biennale
d’Arte Sacra, Museo Diocesano, Mantova, 1981; Cesare Lazzarini e I’Eneide, Associazione Amici del Premio Suzzara,
Suzzara, 1981; Cesare Lazzarini: Eneide, Bucoliche, Georgiche, Comune di Mantova, Assessorato alla Pubblica Istruzione,
Palazzo Ducale, Sale dell’Esedra, Mantova, 1981; Disegno Mantovano del ‘900, Museo Civico, Palazzo Te, Mantova 1984;
Confronto di generazioni: Tono Zancanaro, Renato Guttuso, Aldo Borgonzoni, Cesare Lazzarini, Renato Missaglia, Salone
Mantegnesco, Chiesa di San Francesco, Mantova, 1986; Mytologica, Cocteau, Lazzarini, Missaglia, Zancanaro, Comune di
Mantova, Associazione Culturale Italia-Francia (Mantova), Regione Lombardia, Palazzo Ducale, Sale dell’Esedra,
Mantova, 1989; Cesare Lazzarini. Mostra Cristologica, Museo Virgiliano, Comune di Virgilio, Pietole di Virgilio, 1993. Per
un regesto puntuale e per una prima catalogazione delle opere di Lazzarini si veda: K. FERRARI, Cesare Lazzarini: catalogo
per la valorizzazione e la conservazione dell'opera d’arte contemporanea. Dal progetto alla prassi, tesi di laurea
specialistica, Corso di laurea magistrale in Conservazione e diagnostica del Patrimonio culturale, Universita degli Studi di
Modena e Reggio Emilia, Modena, a. a. 2011 - 2012 (rel. prof. R. Casarin).

> Lazzarini realizza una serie di trentatre intensi paesaggi con vedute di Mantova, restituendo Pimmagine di una citta
silente, i toni freddi, I'assenza di figure, la predominanza dei monumenti storici conferiscono alle vedute un’intonazione
metafisica. Sono visioni mentali cui non manca una partecipazione intimista, un’empatia che coinvolge anche il
riguardante.



Non ¢& certamente cosi. Lazzarini ha frequentato tutti i generi artistici, ha abbracciato tutte le
tecniche artistiche, fatto salvo laffresco, ma si ¢ cimentato con il murales’, del resto non piu
impiegato dagli artisti del Novecento, venute a cadere le commissioni pubbliche, di stampo
celebrativo dell’arte di regime. Tutto ciod costituisce un problema critico valutativo e interpretativo e
forse ¢ ora che venga affrontato per restituire visibilita e credibilita all’opera del maestro Lazzarini.
Ecco, la credibilita ¢ stato a ben vedere un nodo sostanziale per 'accettazione e la divulgazione nel
sistema artistico mantovano della produzione lazzariniana. Un accoglimento venuto meno in forza di
molteplici ragioni, che vanno esaminate per comprendere la necessita e il senso che si vuole dare
alla, se pur piccola rispetto la produzione, rassegna di Santa Maria alla Vittoria di Cesare Leonbruno
Lazzarini Cosi a quattro anni dalla sua scomparsa, per volere della famiglia, con il sostegno
dell’ Amministrazione comunale, della Amministrazione provinciale, degli Amici di Palazzo Te e dei
Musei mantovani si apre una mostra che rende conto di un fare poliedrico, specchio di un sapere
onnivoro che ha guidato l'itinerario umano e artistico di Lazzarini. Occorre andare per gradi.
Lazzarini lo diciamo scultore o che altro? Si diploma con Quinto Ghermandi nel 1967
all’Accademia di Belle Arti di Bologna, allora diretta da Umberto Mastroianni; dal 1953 per un
decennio detiene la cattedra di laboratorio di metalli e sbalzo all’Istituto d’Arte di Mantova, dove
gia si ¢ licenziato con il titolo di maestro d’arte. Ora il diploma accademico gli serve per poter
accedere alla docenza di disegho e storia dell’arte negli istituti superiori e nelle scuole medie, ma
quello che lo spinge allo studio ¢ il bisogno di confronto, di allargare I'orizzonte, di affinare le
metodiche espressive per un oltre che ¢ costante proposito di perseguimento di Cesare Lazzarini.
Gli esordi sul finire degli anni quaranta lo dicono disegnatore, all’inizio su taccuini traccia
figurazioni emerse da un inconscio ammaliato dalla morte, dalla perdita, dalla paura. Mani e dita
prensili, profili umani grifagni e linee tremolanti, figurine che si muovono in uno spazio privo di
coordinate dicono gia che I'imagerie di Lazzarini non ¢ rassicurante, anche se qua e 1a compare il
registro del comico, come quando Paul Klee all’'inizio della sua attivita aveva illustrato il Candide di
Voltaire.

Ben presto Lazzarini tralascia di sondare le spire dell'inconscio collettivo, senza nel tempo
abbandonare la frequentazione della sfera psichica, per scegliere la storia. Quella recente che ha
conosciuto bambino con ’abbandono del padre chiamato al fronte, Lazzarini dedica al tema della
guerra e della lotta partigiana una serie di disegni a matita pungenti, sui quali ritorna nel tempo piu
volte. Nascono i cicli dal 1954 al 1956 e poi del 1963 con lo sguardo retrospettivo ora rivolto
soprattutto alla Resistenza e alla Ritirata di Russia della seconda battaglia difensiva del Don tra
dicembre 1942 e gennaio 1943 (cat. 21, cat. 22)’. Il linguaggio nel tempo si ¢ affinato, al semplice
linearismo ottenuto con I'impiego di una mina dura dei primi fogli si aggiunge I’'ombreggiatura, e un
tratto pitt morbido, che nella ripresa dell’argomento degli anni ottanta vede 1'uso anche della china.
Resta la crudezza dell’'immagine, un resoconto dei misfatti dell’insensatezza umana che per Lazzarini
¢ il peccato pit grave dell’'uomo.

Sui temi torneremo, ora preme riflettere sulla commistione di tecniche espressive che coniugano
sin dagli esordi disegno, nella valenza di studio progettuale e come strumento narrativo autonomo,
scultura e pittura.

Quando all’Accademia di Belle Arti di Bologna Lazzarini abbraccia le discipline plastiche ha gia
esposto nel 1956 alla XXVIII Biennale di Venezia il bassorilievo in rame sbalzato su supporto ligneo
Omaggio a Shakespeare (cat. 7), composto da nove formelle di rame, frutto di studi a matita del
1952 (cat. 20) che lartista dedica alle opere tragiche del teatro elisabettiano: Re Lear, Amleto,
Macbeth, Giulietta e Romeo. 1l rilievo viene premiato, vi predomina il sottile valore chiaroscurale
dettato dallo sbalzo, nel passaggio dal linearismo del disegno al breve spessore della lastra metallica
Lazzarini conferma la sua predilezione per il lavoro di supetficie, in questa fase funzionale a

* Nel 1990 partecipa con un grande pannello dipinto di 700 x 250 cm alla rassegna “Murales Italia 90” di Castelnuovo
del Garda.

” Nel 1961 Lazzarini partecipa al Premio Nazionale Marzabotto della Resistenza. Nel 1987 presenta Cento disegni sulla
Resistenza, mostra personale curata dall’Associazione Partigiani d’Ttalia, Istituto Storico per il Movimento di liberazione
nel mantovano, Biblioteca Archivio Provinciale, Piazza Sordello, Mantova. Nel medesimo anno espone alla Biblioteca
Comunale di Virgilio (MN), a cura dell’Assessorato alla Cultura, Immagini della Resistenza. Ancora nel 1967
I’Associazione Provinciale per la Storia del Movimento di Liberazione nel Mantovano di Gonzaga (MN) e il Comune di
Gonzaga promuovono la mostra La Battaglia di Gonzaga nella Resistenza, con disegni di Lazzarini.
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trascrivere per immagini essenziali e insieme potenti i contenuti letterari simbolici di una commedia
umana cui aderisce emotivamente e coscientemente anche I’artista mantovano.

Questo bisogno per tutta la durata dell’attivita artistica di farsi “illustratore” dei miti antichi, dei
tragici greci, dei poeti non deve aver giovato a incanalare in un filone di genere 'opera di Lazzarini.
Di certo illustratore non era, la sua passione per la mitologia greca, per Virgilio (Polidoro, Eneide
cat. 32), per Dante, per Ariosto, va letta come necessita di andare alle fonti di un racconto che dal
mito alla prosa, alla poesia, alla scrittura scavasse mediante la parola, prima detta poi scritta, nel
profondo dell'uomo e nella sua storia. Il disegno lo aiuta a trascrivere figure mitologiche che
incarnano la bestialita, la tracotanza, la superbia, ma anche la grazia, la leggerezza dell’esistere nella
natura quando affronta le Bucoliche, le Georgiche’. Si tratta di un interesse, di un’ossessione, di un
amore che durano una vita, una passione che ha bisogno del foglio disegnato, passato a china, tirato
su lucido, per continuare a dar forma alle immagini poetiche. L’immersione nelle atmosfere
elegiache di Virgilio ha consentito alla tormentata opera di Lazzarini di esprimere in chiave cristiana
il canto gioioso dell'uomo che ritrova il paradiso perduto e si eleva a Dio.

La carta lucida, la penna e poi negli anni ottanta il rapidograf sono funzionali a scrivere e a
ritrascrivere con varianti figure ora isolate, ora immerse in un paesaggio vitale, ma tutto &
scarnificato, ridotto al tratto, contenuto nella linea che invece dell’alfabeto contiene e contorna il
mondo bucolico virgiliano, o nei lavori sugli autori tragici le inquietanti parvenze dei mostri del
mito.

In Mantova Ferruccio Bolognesi lavora sui medesimi temi, disegha scenografie, costruisce
macchine fantastiche per il teatro, frequenta come Lazzarini il mondo di Virgilio, di Monteverdi, ma
con un diverso umore, che muove sul registro del comico e del grottesco, della favola e del gioco,
senza prendere sul serio gli eroi e il loro mondo. Lazzarini ¢ invece sempre dentro la vicenda, non si
estranea dal racconto, interpreta con il segno fatti, eventi che non rinviano a una naiveté, come in
Ferruccio Bolognesi, piuttosto i protagonisti del racconto per figure conducono [Iartista
all'incursione nell’orrido, nel nocciolo oscuro del cuore umano, troppo spesso avvolto dalle tenebre.

Cosi questa incursione nella letteratura, come quella nei Vangeli e nell’Apocalisse’ & spesso stata
letta come attivita restrittiva dell’ambito artistico e non come fare autonomo scaturito dal pensiero
fondante I'ideologia, il gradiente etico dell’artista Lazzarini.

Eppure gia tra il 1948 e il 1955 troviamo nella sua produzione, tutta inedita di poesie e di brevi
testi, i segnali di quella corrente che nel decennio successivo aprono alla poesia visiva, espressione
avanguardista che vede l'artefice mantovano collaborare nella Bologna del Gruppo 63 con
I’entomologo Giorgio Celli. Nel 1968 esce per la prima edizione di Geiger fondata da Adriano
Spatola Il pesce gotico, con dieci tavole a commento di Lazzarini, caratterizzate dalla circolarita
espansa, dove ['umano si combina con una figurazione zoomorfa tratta da un cosmo abitato da
creature fossili, primordiali (cat. 27, cat. 28)". Si inseriscono in questo ambito le cinque acqueforti
sui temi del Parafossile’ e del Pesce gotico (cat.33), dove la visionarieta dell’artista trascrive in
immagini surreali elementi umani e zoomorfi che danno vita a un nuova biologia. C’¢ di piu, prima
dell’'uomo

¢ Lazzarini ha illustrato nel Bimillenario Virgiliano della morte due raccolte: Virgilio, Pascua et Rura, il fiore delle
Bucoliche e delle Gerogiche, con prefazione di Carlo Bo, saggi di M. Fiorini Galassi, B. Guerra, S. Schiatti, Suzzara 1981 e
a cura dell’Associazione Nazionale Amici del Premio Suzzara nel Bimillenario Virgiliano, Cesare Lazzarini e L’Eneide, con
testi di A. Bacchielli, M.G. Fiorini Galassi, B. Guerra, Suzzara, 1981. Nel medesimo anno ha disegnato i capilettera nel
piccolo libretto Le metamorfosi dell’alfabeto. Le Bucoliche e le Georgiche nei capilettera di Cesare Lazzarini, con testo
introduttivo di Benvenuto Guerra, per conto del Comune di Virgilio, Suzzara, 1981.

"Lazzarini partecipa nel 1996 alla mostra L’Apocalisse di Giovanni. Tra storia e profezia le ragioni della speranza,
tenutasi in Palazzo Ducale, (Mantova, 4 aprile — 3 maggio 1998). La mostra era promossa da La Cittadella Settimanale dei
cattolici mantovani e dalla Soprintendenza ai Beni Artistici e Storici di Mantova, cfr. scheda di R. Casarin, pp. 70-71.

* Nel 1970 in concomitanza con ’esposizione alla Casa del Mantegna si rinnova la collaborazione con Giorgio Celli, in
Tentazioni del Surrealismo, con 12 serigrafie di Lazzarini e 4 ballate, ed. Nepal, Mantova.

” Con Parafossile, un’eliografia del 1968, Lazzarini & premiato alla XXI edizione del Premio Suzzara. Si veda Cesare
Lazzarini, in Galleria del Premio Suzzara. Catalogo delle opere 1948 — 2003, a cura di A. Negri, Comune di Suzzara,
Associazione Galleria del Premio Suzzara, Mantova, 2004, p. 186, p. 426.
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2. Ecce Homo, scultura in gesso policroma, cm 48x28x35, 1966, cat. 4. Foto dell’allestimento originale.

c’¢ la preistoria, un mondo tellurico, un agitarsi di cellule e di organismi che vivono ancora in noi,
cosi la biologia e la storia si saldano, per comprendere chi siamo dobbiamo risalire alle origini, dove
tutto & accaduto e qualcosa ¢ nato. L’ontogenesi ricapitola la filogenesi e ci svela il luogo da dove
siamo stati gettati, dopo il caos, nell’ordine perfetto del mondo.

A Mantova nel 1964 era nata la rivista “Il Portico”"”, per I'azione dei giovani Mario Artioli,
Umberto Artioli, Sandro Badiali, Gino Baratta, Mario Baroni, Francesco Bartoli, Wladimiro Bertaz-

¥ “] Portico” esce tra il 1964 e il 1970 con 15 numeri; alla poesia visiva sono dedicati tre numeri tra il 1965 (nn. 4/5, 6)
e il 1966 (n. 7). Si rinvia al saggio di Bruno Bandini, “Le ragioni della critica”, in Arte a Mantova 1950-1999 (a cura di C.
Cerritelli), cit., pp. 41-56. Per “Il Portico” p. 44-46, note 11 e 12 p. 55.
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3. 2. Ecce Homo, scultura in gesso policroma, cm 48x28x35, 1966, cat. 4, particolare.

zoni, Renzo Margonari, Giuliano Parenti, Carlo Prandi e Ferdinando Trebbi. Il periodico diventa il
luogo di confronto, di interno dibattito fra gli stessi fondatori sull’azione performante e
trasformatrice del sociale condotta dalla innovazione linguistica della poesia visiva. Da questo
contesto e da tali problematiche sembra estraneo Lazzarini, pure impegnato in una citta chiave del
movimento neoavanguardistico come Bologna a confrontarsi con figure di spicco come Celli, i
fratelli Spatola, la poetessa Giulia Niccolai.

Quando Lazzarini nel 1951 partecipa alla collettiva degli Artisti indipendenti alla Casa del
Mantegna si presenta in qualita di pittore. Siamo all'indomani della fine del secondo conflitto
mondiale, dal quale I'umanita esce sconfitta, sconvolta dagli orrori della guerra e dalle nefandezze
dei campi di sterminio. Gli artisti si chiedono se & ancora possibile fare arte in un mondo dove
I'vomo ha ucciso 'uomo, dove la civilta ¢ caduta e le citta sono ridotte a polvere; la fame, la sete
sono i bisogni primari da soddisfare ma ¢ anche necessario ritrovare il senso dell’esistenza.

Sono gli anni che vedono sorgere con declinazioni differenti in Europa, in Giappone, negli Stati
Uniti d’America, un’arte astratta che prende il nome di Informale, di Action painting, di
Espressionismo astratto. In Italia I'Informale segna anche la polemica fra I’arte non figurativa e I'arte
realista, piti congeniale allo status politico che assegna alla pittura il compito di educare le masse e in
quanto espressione naturalistica si suppone esprima un’arte piti comprensibile da parte del popolo.

La corrente informale e in genere la figurazione astratta del mondo avariato che tenta di
riemergere dal magma della guerra vuole invece restituire il sentimento dell'impossibilita di credere
a un futuro di concordia, di pace e di serena convivenza fra i popoli. Se rinascita deve esserci questa
deve passare dal grado zero degli elementi, 'uvomo riplasma il mondo, rimodella il cosmo, getta la
propria vita nel magma del creato e da li egli stesso fango, acqua, fuoco, aria forse germinera
all’esistenza.
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A Mantova la situazione ¢ complessa'’, al termine della guerra le associazioni sindacali che
avevano negli anni del regime controllato I'azione degli artisti si fanno ora promotori di mostre, ma
la loro azione tende negli anni cinquanta e sessanta a esaurirsi per far posto alla compagine del
Gruppo Artistico Mantovano (GAM) sostenuto da Emilio Faccioli e a quella - contrapposta - della
Associazione Pittori Indipendenti Mantovani (API) che da 1946 al 1956 organizzano gli eventi
mantovani, guidati da Anselmo Bucci.

Pare difficile orientarsi nella miriade di manifestazioni alle quali partecipano gli artisti pit
anziani, Vindizio Nodari Pesenti, Alfonso Monfardini, gli elegiaci come Guido Resmi, Francesco
Vaini, Carlo Zanfrognini, legati alla pittura di paesaggio e i maestri pit sensibili alle novita del
linguaggio d’oltralpe, che spiri da Parigi o da Monaco, frequentatori della bottega di Giordano Di
Capi e dei mentori del chiarismo lombardo in terra mantovana, Giuseppe Facciotto prima e reste
Marini poi.

A questa linea si affianca il partito dei giovani che sono per sensibilita piu vicini alle temperie di
quel naturalismo astratto o ultimo naturalismo propugnato da Francesco Arcangeli e che trova nei
giovani Michele Besson, Augusto Morari, Renzo Schirolli un sensibile accoglimento. Sono questi ad
essere premiati nel 1955 alla Mostra Interprovinciale di Arti Figurative intitolata a Giordano Di
Capi, scomparso due mesi prima. Una via astratta nella quale sembrerebbe trovar posto anche
Lazzarini, eppure I'immagine di natura che artista presenta alla collettiva del 1951 ¢ troppo diversa
da quel sentimento di spazio fisico e mentale che si affaccia nel panorama mantovano.

All'inizio degli anni cinquanta Lazzarini realizza una serie di tele con I'impiego di tecniche miste
che paiono petfettamente all’interno del clima informale. A Mantova in questo momento a
dipingere cosi non c¢’¢ nessuno, solo Schirolli avvia in questo arco di tempo la sperimentazione con
la serie di pitture nere, bituminose, grumose, dense di materia e cariche di tensione”. Lazzarini
adotta il grigio come registro tonale, un non colore, un zero che sta tra 'uno e il meno uno, un
mezzo tono fatto di tela, legnetti, ossa, piume, pezzi di nylon, sabbia, terra. Tutto ¢ impastato li sulla
superficie, lievita ma non si espande, non cresce a dismisura (cat. 18). Altre sperimentazioni vedono
accendersi tocchi di colore, per lo piti sulla gamma delle ocre, ancora terra, elemento di impasto per
creare una forma che non rappresenta ma presenta 'horror vacui in cui si dibatte 'uomo ancora
incapace di rialzarsi dalla macerie del recente passato di morte.

Una simile pittura non poteva rispondere nemmeno alle altre istanze formali in cui si dibatte
I’arte mantovana del secondo dopoguerra.

Come scrive Cerritelli accanto a questa pittura «di nuove materie» c’¢ «una linea fantastica
dell’arte mantovana, una linea che comprende i nuovi aspetti del Surrealismo, la possibilita di
ulteriori esperimenti nell’ambito della pittura figurativa»'*. Lanfranco incarna questa via, la sua &
una pittura visionaria, che dal linguaggio surrealista trae linfa per esplorare le immagini
dell'inconscio, per restituire sulla tela un mondo segreto, pulsante, tutto mentale o tutto psichico.
Lazzarini non fa parte nemmeno di questo modo di intendere larte, la sua costante necessita di
oltrepassare la soglia del visibile per ancorarsi alle radici della storia senza collocarsi nel puro regno
metafisico lo rendono comunque distante dalla dimensione fantastica del pittore di Quingentole,
come da quello di Margonari. In qualita d’infaticabile assertore del «regno dell’insolito e del
meraviglioso»”, artista, critico, docente, Margonari manifesta con il suo lavoro un eclettismo di
senso che obbedisce all'impulso, all’automatismo soggiacente alle temperie culturali, agli sproni del

" Vedi il saggio di Alessandro Righetti, “Arte a Mantova negli anni Cinquanta, sodalizi ed eventi fra tradizione e
innovazione”, in Arte a Mantova 1950-1999 (a cura di C. Cerritelli), cit., pp. 57-61.

¥ Nel 1947 nel Palazzo della Ragione si tiene la Mostra d’arte Gruppo Artistico Mantovano (GAM) recensita da
Francesco Arcangeli sulla “Gazzetta di Mantova” del 26 ottobre. Sulla compagine degli artisti che partecipano in
particolare nel 1948 alla rassegna allestita al Palazzo della Ragione si veda I. Bini, Una guida nel labirinto dei pittori, in
“Gazzetta di Mantova”, 23 ottobre 1948, p. 3. Il 1948 ¢ anche I'anno della nascita del Premio Suzzara, tra i promotori
Dino Villani e Cesare Zavattini, il primo premio & assegnato a Antonio Ruggero Giorgi.

" Siveda F. Bartoli, Le “Pitture nere” (conversazione con Renzo Schirolli). Opere informali 1965-1959, catalogo della
mostra, (Centro d’Arte San Sebastiano, Mantova, maggio 1966), ora in F. Bartoli, Scritti d’Arte 1967-1997. Un viaggio
Iungo trent’anni, a cura di E. Banali, terzo volume 1987-1997, Mantova 2009, pp. 958-961.

" “Argomenti per una conoscenza dell’arte mantovana dopo il 1950, in Arte a Mantova 1950-1999 (a cura di C.
Cerritelli), cit., p. 17.

" R. Margonari, Il recupero del fantastico, quaderno monografico de “Il Portico”, nn. 10-11-12, Mantova 1967.
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momento, secondo un nomadismo che a Lazzarini puo appartenere solo in quanto frequentatore di
tutti i generi e di tutte le tecniche™.

Sembra cosi sempre piu difficile incanalare il suo lavoro nel milieu mantovano, dopo la rassegna
del 1951 egli non partecipera piu alle collettive degli Indipendenti, il suo nome non & compreso
nell’anno della mostra di Andrea Mantegna, il 1961, nella grande mostra Rassegna delle arti
figurative mantovane dall’800 ad oggi che si tiene dal 25 settembre al 31 ottobre a Palazzo Te.
L’Amministrazione provinciale di Mantova e il Sindacato della Federazione Nazionale Artisti
vogliono a trent’anni della esposizione che aveva riunito gli esponenti della cultura mantovana tra
Ottocento e Novecento fare il punto della situazione, verificare lo stato dell’arte fra tradizione e
innovazione. Questa sembra mancare, fatti salvo per i giovani Madella, Margonari, Schirolli, di
Lazzarini alcuna testimonianza'’.

Ma ¢ in questo stesso anno che Lazzarini viene premiato nel concorso per una scultura alla
Caserma dei Vigili del Fuoco di Mantova. Nel novembre 1963 realizza tre ceramiche smaltate a
fuoco su commissione del Comune di Mantova per la scuola elementare “Maurizio Gonzaga” sita
nel quartiere Te Brunetti. L’Amministrazione comunale nell’ambito del progetto di valorizzazione
della citta aveva infatti affidato all’artista, a Enzo Nenci, a Selvino Sabbadini ¢ a Albano Seguri
I’esecuzione di quindici pannelli aventi come tema I'infanzia e I'educazione scolastica™.

Nel giugno 1963 Luigi Fraccalini pubblica nella sezione Artisti mantovani della neonata rivista
“Citta di Mantova” una breve biografia dello scultore mantovano”. Due anni dopo ancora il
Comune gli commissiona un bassorilievo per la scuola elementare di Borgo Pompilio”, I'incarico
viene affidato anche al pit anziano maestro Albano Seguri (classe 1913), che vince il Premio
Scultura. Uno dei molti, dal primo dopoguerra aveva iniziato ad esporre alle mostre del Gruppo
Artistico Mantovano aggiudicandosi nel 1946 il Premio della Liberazione per la Scultura; a Milano
nel medesimo anno gli viene assegnato il Premio “Medardo Rosso”, nel 1949 ottiene dal Comune il
Premio Mantova per la Scultura e nel 1951 gli viene conferito il Premio Mantegna per la Scultura.
Nel 1954 ottiene il Premio della Resistenza e quello per la scultura C.I.F.; nel 1956 il Comune di
Milano gli consegna il riconoscimento di scultore maggiormente affermato in quell’anno.” Poi non
si contano piu il registro degli encomi, e certamente Seguri ¢ un protagonista della scultura
mantovana e non solo, la sua arte travalica i confini della provincia per stare al passo con i
protagonisti italiani del rinnovamento del linguaggio scultoreo prima, durante e dopo la seconda
guerra. All'impronta parrebbe di valutare una affinita fra i due maestri, la medesima trattazione
scabra della materia, la medesima propensione per I'incursione nel bestiale e non pitt umano, la
medesima cifra stilistica che inclina all’espressionismo formale e molto altro. Fa eccezione in Seguri
la bulimia delle figure, la deformazione plastica dei corpi, e sul piano dei risultati una corrosivita del
segno nel disegno e nella pittura, un ghigno sarcastico che non puo essere in Lazzarini, lui & troppo
dentro la storia, troppo umanamente coinvolto nell’esplorazione e restituzione delle passioni
laceranti, dei vizi, della lontananza da quel Dio che ci ha creati simili e che noi tradiamo ogni giorno.

* Tra gli artisti mantovani, che hanno dato espressione alla linea del fantastico ricordiamo Mario Lipreri, Mario
Pecchioni, Vanni Viviani, Alceo Poltronieri, Franco Bassignani, Giuseppe Billoni, Renzo Emiliani, Enrico Longfils, Gianni
Madella.

7 Nel catalogo figurano tra gli scultori della generazione di Lazzarini. Selvino Sabbadini, Aldo Bergonzoni; sono
documentati per lo piti gli artisti pitt anziani: Giuseppe Gorni, Antonio Ruggero Giorgi e Enrico Baldassari ma con
dipinti, disegni e incisioni, gli scomparsi Clinio Lorenzetti, Giuseppe Brigoni.

" Le opere di Lazzarini raffigurano Due bambini che giocano al pallone, Due bambini che studiano, Due bambini che
osservano la carta geografica d’Italia. Tutti i pannelli rimossi € posti in deposito negli anni scorsi sono ora oggetto di un
recupero da parte dell’ Amministrazione Comunale di Mantova, & infatti in corso il restauro affidato a Augusto Morari e
presto verranno ricollocati nella sede originaria grazie ad una intelligente operazione di valorizzazione del Comune e
all’'appassionato studio della vicenda da parte del direttore del Museo Civico della Citta e di Palazzo Te, Stefano Benetti.

¥ L. Fraccalini, Cesare Lazzarini. Scultore, “Citta di Mantova”, giugno 1963.

* Lazzarini nel 1967 esegue per il Comune di Piubega, in localita San Fermo il Monumento ai Caduti. Nel 1990
realizza la scultura in bronzo al Vecchio e il busto in terracotta dipinta ad olio la Vecchia per I'Istituto Geriatrico “Mons.
Arrigo Mazzali” di Mantova.

# Per lopera e la bibliografia di Albano Seguir si rinvia a W. Guadagnini, Albano Seguri, {catalogo della mostra
Palazzo della Ragione, Mantova, 19 giugno — 18 luglio 1999), Mantova 1999.
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4-5. Autoritratto, tecnica mista su tavola, 1960, particolari.

La verita a tutti i costi, 'impossibilita a ridere o a sorridere dei propri limiti, 'incapacita di
astrarsi dal proprio ruolo di artista che si assume il compito di denunciare, d’indicare ai molti
lerrore e I'errare diventano anche elementi che determinano la rimozione da parte del pubblico e
del sistema dell’arte di Lazzarini. L’ambito dove tra gli anni cinquanta e sessanta ottiene i maggiori
consensi ¢ quello della lavorazione a sbalzo dei metalli. Nel 1959 con la realizzazione di tre croci in
argento (cat. 6), superbamente modellate, racchiuse in un’apposita teca lignea, I’artista si aggiudica il
Primo Premio “Crogiolo d’oro”, alla mostra Nazionale d’Oreficeria e Argenteria di Vicenza. L’anno
successivo ¢ premiato al Concorso Nazionale per I’Artigianato e le Piccole Industrie di Milano; nel
1961 si presenta alla Biennale Nazionale della Ceramica e del Metallo di Gubbio, manifestazione
nella quale nel 1965 si aggiudica il premio nella sezione Oreficeria. Sono solo alcuni esempi’
dell’ambito espositivo nel settore delle arti applicate e dell’arte sacra in particolare che vedono
coinvolto Lazzarini in questo giro di tempo sia in Italia che all’estero, con un crescendo di
riconoscimenti che non gli vengono attribuiti nella sua citta natale.

Del resto a scorrere I'elenco degli artisti presenti alle rassegne mantovane dell’immediato
dopoguerra emerge come la scultura di piccole e maggiori dimensioni non sia molto rappresentata.
La plastica ¢ considerata un ambito espressivo pitt idoneo all’abbellimento degli edifici pubblici che
sorgono in citta nella fase di ricostruzione civile del paese dopo la fine del secondo conflitto.
Formelle, quindi bassorilievi e sculture a tutto tondo - con tematiche sul lavoro, sull’industria,
sull’agricoltura, sui fondamenti costituzionali e civili - sono realizzate con i mezzi messi disposizione
dallo stato, dagli enti locali mediante bandi di concorso o incarichi individuali. Un febbrile lavoro
che coniuga esigenze monumentali e ricercatezza estetica e che diventa anche spesso mezzo di
sostentamento per gli scultori, impegnati anche nei cantieri di restauro della citta o nell’arte
funeraria”. Le numerose mostre mantovane organizzate a Mantova da qualsivoglia gruppo artistico
o associato al sindacato d’arte prediligono la pittura, ¢ su questo ambito artistico che si confrontano
la critica, i cenacoli, il pubblico. La discussione fra realismo e naturalismo, con le sue declinazioni
materiche e astratte, fra neoavanguardie storiche e tradizione, tiene il campo a Mantova come in
Italia sino ad approdare agli sperimentalismi linguistici degli anni settanta. In questa situazione i
pittori locali sembrano non uscire dall’impasse della pittura di paesaggio che ¢ cifra dell’arte manto-

# Si ricordano nell’ambito della lavorazione dei metalli la partecipazione alle seguenti rassegne: 1962, 1964, Mostra
Nazionale dell’Oreficeria e Argenteria, Vicenza; 1963, 1965, 1967 Biennale Nazionale del Metallo, Gubbio; 1965, 1967,
1969 Mostra Internazionale Oreficeria, Uno a Erre, Arezzo. L’attendere a questo tipo di manifatture si spiega con la
disponibilita presso 1'Istituto d’Arte di Mantova di avere a disposizione il laboratorio di metalli e sbalzo, disciplina di cui
tiene I'insegnamento dal 1953 al 1963.

? Trail 1960 e il 1970 Lazzarini si dedica all’arte cimiteriale a Volta Mantovana, Mantova, Formigosa.
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4. Maddalena, rapidograf, matita e pennarello, mm 420x300, 1980.

5. A p. XX, Cesare Lazzarini,

i Ottanta

Mantova (ghetto), olio su tavola, cm 30x24, meta anni

, particolare.
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vana del Novecento, ora declinata sul registro metafisico e surrealista. E solo ai pochi giovani
Emiliani, Madella, Margonari, Schirolli, Pedrazzoli, Sermidi, Baroni, Bonfa, insieme poi alla
compagine Dal Maschio, Bassignani, Capisani, Carnevali, al profugo Olivieri spetta il compito di
gettarsi dentro la temperie della nuova figurazione propriamente astratta. Tutto questo per poter
giungere a parlare di Lazzarini pittore, avulso da questi ambiti espressivi e proprio per questo
ancora una volta negato alla condivisione di modi, filosofie, intenti che sorreggono i sodalizi e
tengono le forme espressive dell’arte a Mantova dagli anni settanta in avanti.

La pittura in Lazzarini diviene luogo e mezzo per esorcizzare, mediante 'immagine, 'immagine
stessa di un cosmo violentato dal peccato originale dell’'uomo, dalla sua assenza di speranza, dal suo
vuoto esistenziale o di un’esistenza votata al vizio, all'ighoranza, alla perdita di fede nella bellezza.
Secoli prima un artefice come Hieronymus Bosch aveva messo in scena un bestiario umano
sconvolto dall’errore, perché solo affondando il cuore nelle viscere del male poteva esserci la
speranza di risalire la china e di poter spalancare gli occhi al cielo, per essere accolti dalla
misericordia divina. Informale, surreale, metafisica, realista o iperrealista: alle sue opere su tavola,
tela e carta potremmo applicare tutte insieme queste categorie di giudizio stilistico o di corrente, ma
ancora non sarebbe sufficiente a restituire le componenti di un linguaggio inesauribile, affinato sullo
studio dei fiamminghi, dei primitivi d’oltralpe come sui protagonisti nordici dell’arte romantica e
simbolista dall’Ottocento in poi.

La prima opera di grande formato Disgelo (cat. 17) & un pezzo materico del 1961 costruito con
ferro, legno, resina, gesso, materiali tenuti insieme con colla che pure impiegata a vista contribuisce
a restituire un’immagine vischiosa dalla quale spicca il volto di un soldato; il corpo ¢ come svuotato,
ci sono invece gli scarponi e in diagonale un fucile, simbolo del ruolo e insieme della tragedia della
guerra. Il lavoro si ricollega ai tanti fogli sui quali Lazzarini ha fissato brani della storia vissuta da
uomini chiamati alle armi, gettati nella mischia della follia dei pochi, morti se non sul campo di
battaglia di freddo, di stenti, di paura. Anche nella pittura I’artista non rinuncia ad estroflettere il
supporto o parte di questo per aggredire visivamente il riguardante che si confronta in un faccia a
faccia con il volto di un uomo che potrebbe essere quella dello stesso pittore.

Con le medesime modalita nell’ Autoritratto del 1960 (fig. 4) Dartista incolla sulla tavola la
propria maschera dorata, i capelli sono ramoscelli di legno, il busto ¢ vestito da una vera camicia di
tela, e nella mano destra - a connotare la professione di artista - ¢ applicata una tavolozza di colori.
In realta si tratta di un doppio ritratto poiché dal petto squarciato al posto del cuore emerge un altro
volto (fig. 5), una sorta di sindone dal nimbo raggiato che ¢ figura del pittore e insieme di un Cristo
crocifisso, morto alla vita senza qui nessuna premessa di una possibile risurrezione.

Siamo tra la fine degli anni cinquanta e inizio del decennio successivo, esistono in queste
figurazioni tutte le componenti dell’arte informale, materica, gestuale del momento storico.
Lazzarini rinuncia anche al colore, sceglie 'oro o i toni terrosi e ambrati, tra la terra e I'eterno non
c’¢ distanza, I'uvomo ¢ idolo e contemporaneamente larva, materia corrotta o in via di
decomposizione perché come sempre nell’opera di questo artefice 'orrido e il sublime convivono,
gli estremi si toccano senza tuttavia alcuna catarsi. Troppo troppo tragica questa visione per essere
compresa e accettata dal sistema artistico, troppo coinvolto I’artista nell’operazione di restituire il
doppio che ¢ in ognuno di noi, in una lotta per il riscatto dalla colpa e dall’errore che possa dare
garanzia di avvicinare 'uomo a Dio. Eppure ci ha creati a sua immagine e somiglianza, ¢ tanto forte
questa verita che Lazzarini quando nei Vangeli (cat. 31) e nell’Apocalisse (cat. 29, cat. 30) disegna,
dipinge Gest e il suo calvario, Gesu e la sua ultima parusia, 'uomo che vi si accosta spesso ha la
medesima fisionomia del Salvatore. Persino la Maddalena ha il volto di Cristo, amante e amato
coincidono (fig. 6). L’amore attraversa come una corrente tutta la produzione lazzariniana, i temi
mitologici, storici, sacri sono interpretati alla luce di una sottesa dimensione amorosa dell’esistente,
tanto piu bisognosa di emergere quanto piti I'uomo la disattende, la tradisce tradendo anche se
stesso. L’artista ¢ strumento di tale rivelazione, ¢ martire votato alla necessita suo malgrado di
palesare, con il suo incessante lavoro™, al mondo I'ordinamento del creato, al cui centro sta 'uomo e

* La figlia dell’artista Isabella Lazzarini ricorda di non aver mai visto, sin da bambina, un giorno il padre senza
attendere ad un lavoro creativo, anche le vacanze in montagna erano occasione per stare in solitudine a disegnare.
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il suo bisogno di assoluto, bisogno poi spesso negato dalla zavorra del male che pure ¢ parte
dell’essere vivente e dell’universo. Si spiega cosi I'insistenza con la quale I'artista ritrae se stesso (cat.
14, cat. 15), egli & misura e capro espiatorio di tutti gli uomini, indagando il suo volto indaga quello
dei fratelli; dando forma alle immagini del peccato, dei vizi esorcizza la colpa di tutti e apre uno
spiraglio per il riscatto, per tentare di guadagnare la misericordia di Cristo spesso raffigurato
proprio nella sua natura di dio che soccorre e perdona. Lazzarini si ritrae con la folta capigliatura,
simile a quella della medusa, il suo sguardo come la terribile gorgone atterrisce, ¢ monito a non
osare di andare oltre, d’oltrepassare la soglia del bene, a non voler sfidare né il cielo né gli inferi
pena l'incontro con la morte senza ritorno. Come Orfeo, che Iartista rappresenta tra il 1950 e il
1960, nella scultura in terracotta policroma Il musico (cat. 12), come un vecchio seduto, dall’aria
sognante e insieme malinconica, gli sono compagni il bastone da viandante e lo strumento musicale.
Il tema ritorna nella tela Monteverdi (cat. 9), ispirata ad Orfeo, la favola in musica del compositore
cremonese rappresentata per la prima volta a Mantova il 24 febbraio 1607. Le medesime valenze si
possono ascrivere alla figura di Edipo re (cat. 13) e a quella del Minotauro (dipinto ad olio su tavola
del 1977, cat. 8), poiché siamo all’interno di quella poetica del mito che ¢ centrale nell’'opera di
Lazzarini. Il re di Tebe si da la morte quando scopre la verita sul suo amore incestuoso con chi lo ha
generato; il Minotauro ¢ frutto della cupidigia di Minosse, rappresenta il suo alter ego, un re che ha
forma di toro e che della brutalita dell’animale ha la bramosia di sangue e di vendetta.

Il mito ¢ per gli antichi cio che per noi ¢ la storia, i racconti orali che danno forma al mito greco
racchiudono gia tutto cio che potremmo dire dell'uomo, la sua possibilita di guadagnare 1’olimpo
mediante il sacrificio e il superamento delle prove, come Ercole o la bellissima Psiche, la sua facilita
a essere colpiti dall’ira divina quando si osa scalare 'olimpo o ingannare il cielo. Un artista
interessato a lavorare sulla storia come Lazzarini doveva partire dal mito per poter raffigurare le
passioni umane, che spesso coincidono con la figurazione dei vizi capitali. Ecco nascere una scultura
come Capaneo (cat. 10), ispirata al mito del re superbo e sprezzante che si fece beffe di Zeus e per
questo venne fulminato mentre scalava il muro di Tebe per ridare il potere a Polinice. Capaneo,
databile alla fine degli anni cinquanta, ¢ pero interpretato dall’artista secondo la lettura di Dante”
che nel XIV canto dell’Inferno lo descrive fra i violenti e i bestemmiatori di colui che lo ha punito
per essersi creduto superiore a Dio.

Anche quando Lazzarini si ispira alla tragedia teatrale e a Shakespeare sono sempre i vizi umani a
tenere il banco, i re di Danimarca, di Inghilterra sono simili a Capaneo, a Minosse, a Edipo. L’ira, la
supetbia, I’avarizia, I'invidia, 1’accidia, la lussuria, e anche la gola generano inganno, tradimento,
omicidio, ighoranza, incontinenza e ogni sorta di devianza in quanti la tracotanza hanno trasformato
in mostri simili al minotauro, pertanto la bramosia di potere, di godimento, di supremazia diventano
gli errori che 'arte con il potere dell’'immagine pud denunciare e allontanare.

L’artista trova pero anche il tempo e i modi per realizzare negli anni novanta un ciclo di disegni a
china e a matita di grande formato ispirati al’Orlando Furioso di Ludovico Ariosto®. In questa
circostanza sono la violenza delle passioni a dettare 'interesse dell’artista, le avventure dei cavalieri, i
fatti d’arme e d’amore sono preda dell’insania, la mente liberati i freni del giudizio genera la follia
che semina disperazione, uccisioni, intrighi e fatali tranelli. Lazzarini si assume dunque il compito di
riportare al presente con lo strumento dell’arte la storia collettiva dell'uomo, storia che nasce e
alberga prima di tutto dentro alla coscienza del singolo. Questo dettato giustifica la violenza del suo
linguaggio, la veemenza del suo stile che dagli anni settanta in poi, soprattutto nella pittura, trova
pur nell’asprezza della linea e nei timbri crudi del colore, un nuovo modo di figurare. Il pittore
porta sulla tela o tavola la passione per la figura umana che in precedenza aveva espresso nel
disegno. Nella serie di ventiquattro oli che hanno come tema la Via Crucis, il bisogno di evocare in
forma umana Ges, colui che salva, lo portano ad abbandonare la via dell’astrazione (Senza titolo,

25 Allo studio di Dante Lazzarini ha dedicato molta parte del suo lavoro, soprattutto ha lavorato nelle scuole dove ha
insegnato con gli alunni a restituire per immagini la Divina Commedia. Si veda Versione visiva della Divina Commedia,
scuola media Piubega-Volta Mantovana, anno scolastico 1965 - 1966 e 1966 - 1967, a cura di C. Lazzarini, Cassa rurale e
artigiana di Castel Goffredo, Castel Goffredo, 1990. G. Mortoni, La Divina Cumedia, traduzi-rifacimento in dialetto
mantovano della Divina Commedia di Dante Alighieri; disegni di alunni delle scuole medie di Piubega e Volta Mantovana
diretti da Cesare Lazzarini, Mantova, 2006.

* T disegni di grande formato ispirati all'Orlando Furioso occupano negli anni novanta una parte cospicua della
produzione di Lazzarini, sono circa cento fogli a china e matita su carta.
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incisione cat. 33) per accogliere una figurazione che ripesca nella cultura dei flamminghi del sec. XV
e XVI una sorgente di ispirazione. Su fondali quasi sempre neutri, di un blu cobalto, notturno, si
dipana di opera in opera la vicenda terrena di Cristo (Salita al Golgota cat. 1, Crocifissione, cat. 2).
Il paesaggio ¢ evocato qualora sia funzionale al racconto in modo essenziale, senza alcuna fedelta
naturalistica a favore della rappresentazione scenica, cosi - affollata o desolata che sia - la quinta
teatrale immaginaria della narrazione deve mostrare 'orrore dell’insipienza umana, la tragedia del
giusto, umiliato, deriso, crocifisso.

Dagli anni settanta inizia il ciclo dei Vangeli (cat. 31), sono eliografie che gli servono nel
decennio successivo per realizzare una versione a china con I'impiego del rapidograf, di grande
formato. Le tavole sono caratterizzate dalla figura umana, e grazie all’esile linea che li costruisce i
corpi paiono fluttuare nello spazio. Protagonisti del racconto sono Gesu e il suo doppio, non ci sono
comparse o controfigure, il dialogo muto fra Redentore e umanita peccatrice si gioca alla pari, cosi i
personaggi spesso avvinti in un abbraccio volteggiano sul foglio come presi in una danza estenuante,
che ¢ anche tenzone impari fra il gigante mandato da Dio e 'uomo. Il tema sacro ¢ il cuore
dell’opera di Lazzarini, perché contiene quello storico che pure tratta in forma di mito e di evento
luttuoso generato dalla guerra.

Quando dagli anni ottanta riprende I’evocazione dei disastri della guerra, Lazzarini esegue
innumerevoli tavole nelle quali eventi della lotta partigiana sono trasposti in una dimensione tragica
che evoca I’Apocalisse di san Giovanni (Novecento — Apocalisse, cat. 34). Il doppio registro
funziona anche nelle teste che con il titolo di Ecce homo (cat. 3, cat. 4) replicano all’infinito
lautoritratto dell’artista. Lazzarini stesso diviene il Cristo sofferente, che reca sul viso i segni del
supplizio e che pure non si arrende, non abdica alla propria missione. Gesti e non Dio padre ¢ il
protagonista dell’infinito racconto per immagini di Lazzarini. Egli persegue I'imitazione della vita di
Cristo sull’esempio della esistenza dei santi” perché lui ¢ il modello cui tendere, modello
irraggiungibile ma perseguibile per salvarsi dal peccato. L’arte ¢ a sua volta luogo di proiezione delle
paure, dei sogni, delle utopie del singolo e luogo dove I'altro puo riconoscere che la propria storia
coincide con quella del genere umano.

L’opera visionaria di Lazzarini ¢ durata tutta la sua vita di uomo creativo, anche quando la mano
non gli obbediva piti a causa degli esiti di una grave malattia manifestasi nel 2005 ha trovato il modo
di fissare le apparenze del proprio delirio immaginifico. Ne ¢ esempio la tavoletta (cat. 19) di gesso
dipinta su tavola che esegue nel 2008, proprio nella ricorrenza del suo compleanno, come riporta la
scritta in calce per mano dell’artista™. La oscurita tarda ancora a venire ma lui lo sa, I'oscurita si & gia
messa in cammino, ¢ cosi vicina che Lazzarini alle maschere dal ghigno beffardo con le quali ha
tanto amato ritrarsi ora preferisce moltiplicare piccoli volti che sono gia dei teschi. Emergono da un
nimbo indistinto, vengono da lontano andranno oltre in un diverso orizzonte terreno e forse sara
pace. Quel Crocifisso (cat. 5) che spesso Lazzarini ha reinventato in cento e uno modi verra
finalmente in soccorso, anche per lui, che pure si ¢ sempre dichiarato non credente, verra il
momento di trovarsi faccia a faccia con il divino che per una vita ha avuto il suo volto. Ora sara lui,
il santo, a proiettare la sua maschera di sangue e lacrime su quella dell’'uomo che ha dedicato la sua
esistenza e la sua arte a evocarlo e sara tutto compiuto. Finalmente. Questo tendere alla rivelazione
ha costituito per Lazzarini anche la sua dannazione, il suo tempo artistico ha viaggiato in un
metatempo, ha avuto quello dell’arte del XX secolo, ha viaggiato dentro la storia che si corrompeva
e a un certo punto non c’¢ stata pit possibilita di incontro. Da qui I'isolamento e ’assenza anche
solo della citazione istituzionale. Questa mostra ha anche questo compito, presentare la dignita di
un lavoro, i dettati di una vocazione perseguita senza arrendersi al niente, senza mentire a se stessi e
al mondo.

27 Lazzarini con gli allievi della Scuola Media “G. Bertazzolo” di Mantova realizza lo Francesco: povero a caro prezzo.
Scuola media G. Bertazzolo, a cura di C. Lazzarini, Mantova,1982.

28 Nella medesima ricorrenza Lazzarini realizza altre due tavolette con la medesima dicitura 10-01-1931, 10-01-2008,
una ¢ molto simile a quella presente in mostra, la terza della serie presenta al centro I’artista come Gest secondo
l'iconografia dell’Hecce homo, che infatti ¢ anche il titolo attribuito dal pittore alla piccola opera.
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CATALOGO

Pittura e scultura a cura di

KATIA FERRARI

Grafica a cura di

RENATA CASARIN

Le schede riguardano le sole opere presenti in mostra. La produzione artistica di Cesare
Lazzarini & vasta e variegata, diversi tra loro sono i temi trattati, che ritornano sotto vari aspetti, con
diversi materiali, in una continua ricerca di mezzi espressivi. Cio che emerge dall’insieme delle opere
¢ la costante volonta di indagare I'animo dell'uomo, comprese le sfaccettature piti nascoste e private.

Tra le tematiche trattate, quelle piu ricorrenti riguardano la materia religiosa e i riferimenti al
mondo letterario e mitologico, ma & presente altresi un considerevole numero di opere a sfondo
paesaggistico, ritrattistico e storico. Per cercare di riflettere questa varietas, le schede sono
raggruppate a seconda delle tematiche trattate.

Nella pagina accanto, Il Labirinto (Minotauro), olio su tavola, cm 105x80, olio su tavola, anni Settanta, cat. 8,
particolare.



OPERE A TEMA RELIGIOSO



1
Senza titolo (salita al Golgota)

Ollio su tavola, cm 58x78, meta anni Sessanta. Firmato (a pennello, nella parte inferiore destra).

L’opera appartiene alla serie di scene sacre che Lazzarini esegue tra la meta e la fine degli anni
Sessanta. Si tratta di dipinti a olio su cartone rigido, contraddistinte da tinte forti e da una finitura
molto lucida, dall’effetto fotografico. La peculiarita di queste opere ¢ costituita dal fatto che ad ogni
personaggio biblico rappresentato Lazzarini associa il volto di Cristo, compresi quelli femminili o i
pit impensabili come il sembiante di Giuda. La visione del divino in Lazzarini ¢ quindi totalizzante,
si identifica in ogni persona che lo circonda, viene portato alle estreme conseguenze il precetto
secondo il quale Dio ha creato gli uomini a sua immagine e somiglianza. La figura dipinta & quella di
un Cristo umile, vicino alla sorte degli uomini, che si identifica anche in personalita notoriamente
negative, ma non per questo non degne di essere aiutate e redente. L’opera nello specifico si riferisce
alla scena biblica della salita al Golgota.
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2
Crocefissione

Olio su tavola, cm 82x62, meta anni Sessanta.

Anche quest'opera fa parte della serie di scene sacre dipinte dall’artista negli anni Sessanta.
Lazzarini usa una colorazione molto forte e contrastante, i personaggi biblici si stagliano su sfondi
pressoché privi di riferimenti ambientali, dai toni scuri e profondi, come il blu e il verde, emergendo
con violenza. I protagonisti dei Vangeli vengono rappresentati come figure che sembrano danzare, i
cotpi si intrecciano e si compenetrano in un linearismo che ¢ tipico dello stile dell’artista, teso a
privilegiare il segno alla corposita. Il chiaroscuro ¢ pressoché inesistente, le ombre sono ottenute
mediante 'accostamento di tratti di colore diverso in sequenza cromatica, funzionale a sottolineare
la struttura muscolare delle figure, senza ricorrere a sfumature.
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3

Ecce Homo

Ollio su tavola, sbalzo, cm99x88, 1965-70.

Si tratta di un dipinto a olio su cartoncino rigido patinato inserito in una cornice lighea, decorata
con formelle a sbalzo, realizzata dallo stesso artista. Viene raffigurato il volto sofferente di Cristo
stagliato su una vasta campitura monocroma rossa, che aiuta a conferire maggiore risalto e
drammaticita al ritratto.
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4
Ecce Homo

Scultura in gesso policroma, cm 48x28x35, 1966.

L’opera in oggetto si inserisce nel filone di sculture policrome di impronta surrealista che
Lazzarini esegue intorno alla meta degli anni Sessanta. L’impassibilita dell’espressione di Cristo nei
dipinti a tema sacro qui ha lasciato il posto a una mimica facciale quasi esasperata, le labbra si
contorcono in una smorfia di sofferenza, gli occhi sono gonfi e tumefatti, il naso pronunciato. Come
un attore di teatro le espressioni sono amplificate per essere maggiormente visibili, per enfatizzare
determinati stati d’animo. La cromia, gia di per sé molto forte, viene accentuata nelle zone in rilievo,
come gli zigomi e gli occhi. Il sangue copioso, unito al ghigno tra il sofferente e il sorridente,
conferisce all’'opera un’inclinazione quasi demoniaca, un elemento grottesco pervade la scultura.
Non ¢ il tradizionale Cristo sofferente, impassibile, ma un Dio che si & fatto uomo, che ha provato i
suoi errori e le sue debolezze, e che adesso sta scontando attraverso il suo sacrificio.
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5

Senza titolo (croce)

Scultura in gesso policroma e legno, cm 61x55, meta anni Novanta, inizi anni Duemila.

Il soggetto religioso non abbandona I'attivita artistica di Lazzarini nemmeno durante gli ultimi
anni di produzione; ne ¢ un esempio proprio 'opera in questione, uno dei due crocifissi policromi
eseguiti tra la meta degli anni Novanta e gli inizi del nuovo millennio. La croce ¢ formata da una
serie di legnetti rettangolari disposti in modo quasi labirintico, sui quali appone delle piccole
formelle quadrate o circolari con immagini di volti e simboli cristiani. La formella pit grande
centrale ¢ occupata dalla figura di Cristo, sottolineata da un’aureola di forma irregolare che va a
imitare i raggi di luce, che da qui si sprigionano e pervadono l'intero crocifisso. I materiali utilizzati
sono il gesso e il legno, assemblati per ottenere composizioni articolate e complesse. Come nei
dipinti, anche qui viene dato risalto all’espressivita dei volti, al pathos che un’immagine puo
comunicare attraverso la mimica del viso, una postura o una particolare colorazione, andando a
compensare una precisione ormai latente.
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6

Senza titolo (croci d’argento)

Oreficeria in argento, cm 17,5x25,5, meta anni Cinquanta.

La perizia di Lazzarini nel lavorare il metallo ¢ ben riscontrabile anche nelle opere di oreficeria;
collane, spille, ciondoli, eseguiti per lo pit per le componenti della famiglia, vengono esposti a
mostre e fatti partecipare a numerosi premi nazionali dedicati a questa arte. I materiali utilizzati
sono l'oro e l'argento, con i quali plasma delle piccole composizioni astratte, trasformate
successivamente in gioielli. Il pit alto riconoscimento in questo campo viene ottenuto per 1'opera in
esame, la teca contenente tre croci in argento: Lazzarini vince il premio “Crogiolo d’oro”, uno dei
pit importanti concorsi a livello nazionale nel campo dell’oreficeria e dell’argenteria, tenutosi nel

1959 a Vicenza.
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OPERE A TEMA LETTERARIO E MITOLOGICO



7
Omaggio a Shakespeare

Rame sbalzato, cm 105x80, meta anni Cinquanta.

Con quest’opera Cesare Lazzarini ottiene il primo importante riconoscimento a livello nazionale
durante la Biennale di Venezia del 1956. Il grande pannello intitolato Omaggio a Shakespeare e’
costituito da nove formelle in rame sbalzato tenute insieme da una cornice lignea eseguita dallo
stesso artista. Come usuale nella produzione di Lazzarini, viene trattato il tema letterario, e lo
scrittore elisabettiano ¢ tra i preferiti.

I personaggi delle opere teatrali shakespeariane sono appena evocati da uno scudo, una spada, gli
strumenti per scolpire vengono utilizzati con perizia e precisione, in maniera molto delicata. Anche
nel caso degli sbalzi su rame non sono presenti dei forti chiaroscuri, Lazzarini continua a preferire la
superficie alla profondita, la linearita alla corposita. Le figure rappresentate sembrano quasi dei
calchi, fanno pensare a degli oggetti fossilizzati, conducono la mente in mondi lontani e affascinanti.
Resta sempre un retrogusto di negativita, un’idea di morte che aleggia in molte opere dell’artista
mantovano.
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8
Il Labirinto (Minotauro)

Olio su tavola, cm 105x80, anni Settanta.

Il pannello centrale dell’opera ¢ dedicato alla raffigurazione del Minotauro, figura mitologica
meta uomo meta toro, che incarna la parte piu istintiva e bestiale della mente umana. Non ¢ un caso
che Lazzarini abbia scelto di dedicare un’opera proprio a questo personaggio, egli infatti &
affascinato dalla parte meno razionale, dai sentimenti pit istintivi e animaleschi, con i quali 'uvomo
convive ma si scontra allo stesso tempo. E la continua lotta tra cuore e cervello, tra istinto e ragione.
Come il Minotauro domina nel labirinto, cosi la parte piu bestiale si insidia nell’animo dell’'uomo,
che vorrebbe tenere nascosta, ma che suo malgrado, talvolta emerge e si manifesta. Il quadro inoltre
¢ anche strutturalmente labirintico: la cornice ¢ formata da venti tavolette dipinte con le
rappresentazioni degli dei, modelli esemplari delle passioni e delle debolezze dell'uomo.
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9
Monteverdi

Ollio su tela, cm 91x70, 1987. Firmato nella zona inferiore sinistra.

Si tratta di un dipinto ad olio su tela rappresentante il mito di Otfeo ed Euridice, ispirato
all’opera di Monteverdi. Dentro una fascia rossa sono elencati i personaggi della rappresentazione
teatrale svoltasi a Mantova nel 1607 e la firma dell’artista. Sullo sfondo, ben riconoscibile uno
scorcio di Mantova.

35






10
Capaneo

Ferro battuto, cm 170x36x30, meta anni Cinquanta.

La professione di insegnante all’Istituto d’Arte fornisce a Lazzarini gli spazi e i mezzi per lavorare
opere di grandi dimensioni e composti da materiali di non facile lavorazione. L’esemplare in
questione fa parte di queste, si tratta di una scultura in ferro battuto rappresentante il torso di una
figura umana innalzata su di un alto piedistallo. Superfici scabrose, posizioni contorte e in tensione
la caratterizzano, che unite alla colorazione bruna conferiscono drammaticita e un senso di
negativita all’insieme.
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11
Senza titolo (il re)

Ferro battuto, cm 44x50x17, meta anni Cinquanta, inizi anni Sessanta.

Scultura in ferro e rame rappresentante un carro trainato da un cavallo e comandato da una
figura dalla lavorazione frastagliata, quasi astratta. L’opera fa parte della serie di sculture in ferro
battuto e rame che l'artista esegue tra gli anni Cinquanta e Sessanta. I temi ricorrenti sono quelli
legati alla terra, emergono soldati segnati dalle sofferenze, enfatizzati dalle superfici ruvide e
scabrose e dalla colorazione bruna dei metalli. Altre opere sono legate invece al mondo rurale, da
cui Iartista proviene.
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12
Il musico

Terracotta policroma, stoffa, legno, cm 35x26x26, fine anni Cinquanta.

13
Edipo Re

(Nella pagina accanto), terracotta policroma, cm 77x42x30, fine anni Sessanta.
Le due opere in esame fanno parte delle sculture in terracotta policroma di influenza surrealista
che Lazzarini esegue tra gli anni Cinquanta e Sessanta. Si contraddistinguono per I’aspetto beffardo,

alla lavorazione sinuosa della terracotta si accompagna sempre una componente grottesca,
sottolineata anche dalla forte policromia, che ne accentua I'impatto su chi guarda.

40






RITRATTI



14
Autoritratto (Cosmo)

Ollio su tavola, cm 161x112 (senza cornice cm140x100), anni Settanta.

Lazzarini si cimenta anche con il ritratto, ma solo per quanto riguarda i componenti della sua
famiglia. Sono opere dal sapore nordico, dovuto al prevalere del linearismo sulla cromia e alla
presenza di minuziosi dettagli eseguiti con perizia e precisione. Quest’opera in particolare risente
ancora una volta dell’influenza surrealista, il volto dell’artista scaturisce da un groviglio di arti e
corpi in tensione, enfatizzati dalla trattazione cromatica che ne fa emergere le fasce muscolari.
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15
Autoritratto

Ollio su tavola, cm 58x52 cm (senza cornice cm25,5x19,5), anni Settanta. Firmato nella parte inferiore destra.

II volto del professore maturo, saggio, scaturisce da questo autoritratto. Ancora una volta ¢ il
linearismo ad emergere, le rughe sottolineano gli occhi che scrutano lo spettatore, creando
I’espressione corrugata di chi indaga e scava nel profondo, non accontentandosi di una conoscenza
superficiale.
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16
Senza titolo

Ollio su tavola, cm 50x44 cm, fine anni Cinquanta.

L’influenza surrealista emerge chiaramente da questo dipinto. Si puo dare anche una lettura
differente: il soggetto cerca di liberarsi dalla forma per addentrarsi nell’ambito Informale,
prematuramente perd perché ad uno sguardo pit attento macchie di colore ed elementi
antropomorfi vanno a comporre il volto di una donna.
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OPERE A SFONDO STORICO



17
Disgelo

Tecnica mista su tavola, cm 131x91, anni Sessanta.

Su un sottile pannello di compensato si staglia la figura di un soldato, non dipinto ma formato
dagli oggetti applicati sul quadro: una maschera di gesso forma il volto, brandelli di stoffa
costituiscono la sua divisa ed impugna un vero fucile. L’artista, a formare i piedi del soldato, applica
due veri scarponi in pelle sull’opera. Su tutto il fondo ¢ steso un abbondante strato di resina, che
contribuisce a donargli un colore ambrato. Questi semplici ma significativi simboli evocano gli
orrori della guerra, le sofferenze, la lotta per la sopravvivenza.
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18
Senza titolo

Tecnica mista su tavola cm 75x55, , 1955.

L’opera fa parte del primo importante ciclo che I'artista esegue nel corso degli anni Cinquanta. Si
tratta di una serie di dipinti polimaterici di stampo informale, che Lazzarini esegue combinando tra
loro i materiali pit disparati, per creare composizioni dall’aspetto rurale, legati al mondo della terra.
L’artista utilizza insieme alla pittura materie povere come sabbia, sassi, brandelli di stoffa, legno e
ossa, ottenendo risultati di grande impatto emotivo. Sono le sofferenze della guerra a ispirare queste
opere, I'indagine dell’interiorita umana in un periodo difficile come quello del dopoguerra, quando
il peggio ¢ passato ma rimangono indelebili nell’animo gli orrori del conflitto. L’operato di Lazzarini
di questo decennio si inserisce appieno nelle tendenze internazionali a lui contemporanee. Tutto il
mondo culturale e artistico rimane sconvolto dalla guerra e paure ed angosce si sublimano nelle
opere, in particolare ¢ proprio la congerie informale che pit di ogni altra esprime attraverso la
materia lo smarrimento emotivo dei sopravvissuti. Se pur molto giovane, I’artista mantovano vive in
prima persona l'esperienza della guerra, il padre parte per 'esercito, lasciando in lui un senso
dell’abbandono che lo segnera per la vita; non solo, subisce senza punti di riferimento le difficolta di
una famiglia alle prese con le sofferenze e le ristrettezze provocate dal conflitto mondiale. Angoscia
e tormento segnano tutta la produzione del primo periodo.
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Senza titolo

Terracotta applicata su tavola, 39x23, 2008. Firmato e datato nella parte inferiore.

Nel continuo percorso di sperimentazione dell’artista si inseriscono anche le tavolette degli ultimi
anni di attivita, delle quali fa parte 'opera in esame: si tratta di piccoli dipinti ad olio e di
composizioni tridimensionali ottenute lavorando il gesso o la terracotta direttamente sul supporto. I
temi rimangono quelli degli ultimi trent’anni, il mondo religioso e quello tratto dalla letteratura e dal
teatro convivono in queste opere. In questa tavoletta l'artista si ¢ divertito ad immortalare le
innumerevoli espressioni del volto umano, quasi una moltiplicazione delle maschere del teatro
greco. La lavorazione di queste opere si distingue dalle precedenti, le superfici lisce delle sculture di
influenza surrealista lasciano il posto a scabrosita , la trattazione della materia sembra incerta, in
certi punti quasi tremolante. Rimangono perd la forte cromia fatta di contrasti e la volonta
indagatrice delle varie sfaccettature dell’animo umano.
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Omaggio a Shakespeare

Matita su foglio paglierino irregolare, incollato su foglio A4, mm 320 x 230, 1952. Firmato e datato in basso, al centro
«Cesare Lazzarini febbraio 1952», a destra, a matita «1°».

Il disegno fa parte di una serie di schizzi a matita del 1952 utilizzati per la realizzazione nel 1956
del bassorilievo a sbalzo in rame presentato e premiato alla Biennale d’Arte di Venezia. Il teatro
clisabettiano rimane un genere preferito da Lazzarini, i contenuti tragici, i conflitti umani e
generazionali delle tragedie shakesperiane si prestano a dar forma alle rappresentazioni dei vizi,
delle perversioni, delle pulsioni di morte, dell’interrogazione sul destino dell'uomo e il senso
dell’esistenza.
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21
Assalto all’arma bianca

Matita su foglio bianco, mm 330 x 240, 1963. Firmato e datato, in basso a sinistra, a matita «Lazzarini 1963».

I disegni fanno parte di uno dei primi cicli che I’artista dedica agli orrori della seconda guerra
mondiale, vi si dedica dal 1950 al 1952 ¢ ancora tra il 1955 e il 1958. Nel 1965 riprende il tema e vi
ritorna dal 1980 in avanti concentrandosi in particolare sulla trasposizione dei fatti della Resistenza,
ora rivisti alla luce di un sentimento apocalittico trasposto nella societa contemporanea. In generale
prima con disegni a matita poi con eliografie Lazzarini rievoca la tragedia del conflitto mondiale,
con particolare attenzione agli eventi che portarono nel 1943 I'Italia a dividersi in due fronti, dando
origine alla guerra civile. Anche la vicenda della resistenza partigiana & descritta in modo impietoso,
adducendo da una parte e dall’altra del fronte responsabilita in eventi delittuosi, che non hanno
risparmiato i civili.
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Suicidio

Matita su foglio bianco, mm 330 x 240, 1963. Firmato e datato, in basso a sinistra, a matita «Lazzarini 1963».
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Ttalia (Il duce 1921)

China, pennino, pennello, colore, mm 280 x 220, 1955. Firmato e datato, in basso, a destra, a matita «Lazzarini 1955».

I quattro fogli fanno parte di una serie di dodici disegni eseguiti nel 1955, in dodici mosse
delinea la storia d’Italia tra I'avvio del regime fascista, il periodo del conflitto, la guerra civile,
larrivo degli alleati e I'esaltazione in chiave ironica dell’America, che trasforma lo stivale della
penisola in gambe di prostituta. Il segno ¢ quasi infantile e nel medesimo tempo graffiante. L'Italia
restituita in forma di uno scarabocchio ¢ immagine di irriverente e tragica parodia della storia del
Paese che in un quarto di secolo consuma eventi delittuosi, in nome della bramosia del potere, della
lucida follia dei pochi e dei molti che ne hanno subito le conseguenze, pagando con la morte e 'odio
tra fratelli.
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Italia (Guerra civile 1943)

China colorata, pennino, pennello, mm 280 x 220, 1955. Firmato e datato, in basso, a destra, a matita «Lazzarini 1955».
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Ttalia (Morti tutti1944)

China colorata, pennino, pennello, mm 280 x 220, 1955. Firmato e datato, in basso, a destra, a matita «Lazzarini 1955».
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Italia (W gli alleati 1945)

China colorata, pennino, pennello, mm 280 x 220, 1955. Firmato e datato, in basso, a destra, a matita «Lazzarini 1955».
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San Giorgio e il drago

China, matita e penna su lucido, mm 290x310, 1968. Firmato, al centro, a china «Cesare Lazzarini». Disegno per II pesce
gotico, di G. Celli, ed. Geiger, Bologna 1968.

Il foglio commenta questi versi «in principio era il drago dopo l'evoluzione / san giorgio
cibernetico orango in verticale / dove bruciava ’estasi del ciclo fisiologico / con la chiusa armonia
dei perpetui ritorni / egli il magma del tempo coagulava in giorni / le premesse ponendo del
divenire storico / I'evoluzione allora si trasforma in progresso / la classe dei mammiferi ascende a
umanita / san giorgio fatto uomo ora senza pieta / stermina in tutti gli altri il drago di se stesso»

(p.6).

58



28
Senza titolo (Protoplasma)

China, matita e penna su lucido, mm 260 x 260, 1968. Firmato, al centro, a china «Cesare Lazzarini». Disegno per II pesce
gotico, di G. Celli, ed. Geiger, Bologna 1968.

I foglio commenta i versi «forse la storia ¢ un ciclo biologico / tutto questo non ¢ che un
protoplasma / dove le babilonie e gli zuccherti si consumano bruciando / tutte le rovine dei fori
somigliano a rughe / & un fascio d’ossa la vasta rovina d’occidente...» (p. 13).

I due disegni fanno parte di una serie di 10 fogli che Lazzarini esegue per illustrare il poema
dell’etologo Giorgio Celli II pesce gotico che esce come prima pubblicazione della casa editrice
Geiger di Bologna di Adriano Spatola e fratelli, fondata nel medesimo anno, il 1968. Sul medesimo
tema Lazzarini realizza Parafossile, un’eliografia con la quale & premiato alla XXI edizione del
Premio Suzzara.

I versi di Giorgio Celli posti a commento da Lazzarini elaborano I'incursione nell’era primordiale
del vivente, un racconto parascientifico sull’evoluzione della specie, con la storia filogenitica della
vita nell’universo che ripercorre e ristruttura 'ontogenesi dell’essere umano. Ma soprattutto & cid
che André Breton chiamava i Grandi Trasparenti, gli ospiti sconosciuti dell’'umanita che sfuggono
alla percezione a essere chiamati in causa da Celli, come i veri motori dell’energia cosmica.
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Primo angelo (da L’Apocalisse)

China, tempera, matita su carta Fabriano, mm 500 x 350, 1990 ca. Reca l'iscrizione «mescolati / con sangue/ che
furono gettat(i) / sulla terra». Firmato firmato in basso, a destra, in rosso «Lazzarini» e datato, a matita, a destra «3».

L’interpretazione visiva dell’Apocalisse inizia negli anni ottanta e continua di fatto quasi sino alla
morte dell’artista. Si compone di due serie su carta, una a china e matita con circa trecento tavole,
una ad acquerello di cento fogli circa e di una impressionante quantita di disegni e studi a tema
dedicati alle perversioni e agli orrori dell’ Apocalisse nella realta contemporanea, realizzati a china su
lucido. L’Apocalisse di san Giovanni ¢ un testo chiave nell’opera di Lazzarini, il ritorno sulla terra di
Cristo in veste di giudice interessa quanti in una prospettiva escatologica si sentono chiamati a
riflettere sul senso ultimo della chiamata alla conversione, per poter essere pronti al destarsi del
suono della prima tromba. Non ¢ tanto il timore del giudizio supremo a interessare I’artista, quanto
la necessita che I'uomo ponga la sua esistenza all’esercizio del bene, del perseguimento dei valori di
bonta, di giustizia sociale, di carita cosi negletti alla societa contemporanea. Sentimento morale,
etica dell’esserci per salvare I'etica dell’'uomo diventano i piani possibili sui quali 'uvomo deve
esercitare la sua disciplina quotidiana, per una salvezza che salvando il singolo salvi anche tutti gli
uomini. Come ha fatto Gesu.
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Seconda tromba (da L’Apocalisse)

China, matita e pennello, su carta bianca Fabriano, mm 500 x 350, 1990 ca. A china, a destra «16», in basso, a sinistra, a
china «Apocalisse / Seconda trombax». Riporta I'iscrizione «...una massa simile ad una / gran montagna ardente fu gettata
/ nel mare; e la terza parte del / mare divenne sangue, e la / terza parte della creatura nel / mare mori...». Firmato in basso,
a destra, a biro nera «Lazzarini».
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Crocifissione (dal ciclo i Vangeli)

Rapidograf, matita e pennarello, mm 420x300, 1970 - 1980 ca. In alto, a china, «morte»; a destra, a china, in basso «38».

Dagli anni settanta inizia il ciclo dei Vangeli (cat.---), sono disegni a china su lucido che gli
servono nel decennio successivo per realizzare una versione con I'impiego del rapidograf, di grande
formato. In parallelo attende al ciclo pittorico composto da ventiquattro oli su tavola che esegue
anche nel decennio successivo. Il tema cristologico ¢ sviluppato in scultura con teste e in pittura con
tavole composite, al cui centro spicca ’autoritratto dell’artista con gli attributi del Cristo sofferente.

La figura dell’Ecce homo diviene emblematica della riflessione di Lazzarini sul sacrificio di Gesu,
le percosse, i supplizi fisici e le umiliazioni morali non lo hanno piegato, 'uomo si mostra e mostra
di quanto sono capaci i suoi simili obbedienti alla cieca follia, all’insania del cuore, alle passioni
mostruose che albergano nei recessi profondi della psiche.
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Polidoro (Virgilio, Eneide, libro terzo)
Rapidograf su carta da lucido, mm 488 x 325, 1980-1982. In alto, in centro e a destra, a china, «12». In basso, a sinistra, a

china «Eneide libro terzo / “Polidoro / sono io che parlo! Qui / trafitto caddi / e di ferrati dardi densa selva / copri il mio
corpo, che si crebbe in / punte!”». Firmato, al centro, a china «Lazzarini».

I disegno fa parte della serie Virgiliana che si compone di una trilogia, Eneide, Georgiche e
Bucoliche realizzata fra il 1980 e il 1982 su carta da lucido e poi in formato pit grande su carta.
Lazzarini nei fogli ispirati ai temi del mito virgiliano ha trovato una forma di riposo dal tormento
delle passioni, della cieca obbedienza ad istinti primordiali. L’immersione nel paesaggio dona
ristoro, disseta lo spirito, ci riconduce a quel paradiso terrestre da cui siamo stati cacciati e al quale
agogniamo ritornare.
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Senza titolo

Acquaforte su carta bianca, mm 245 x 187 (lastra), mm 500 x 350 (foglio), 1960 ca. Firmata e numerata «8/20» a matita
nel margine inferiore.

L’incisione si inserisce nel ciclo dei disegni sulla guerra e gli orrori che ha prodotto, provocando
la resa dello spirito, la tristezza dovuta alla colpa per non aver saputo evitare o vedere quale
disumanita stava provocando. Il sentimento di tali lacerazioni sono interpretate da Lazzarini anche
in breve ciclo di cinque acqueforti, dal segno nervoso, dalle ombre dense, nelle quali non esiste
forma riconoscibile poiché la guerra ha cancellato ogni possibilita di nominare le cose.
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Novecento - Apocalisse

Rapidograf e matita su carta bianca, mm 500 x 350, 1980 ca. In basso, al centro, a china «176», in basso «175». In basso, a
destra, a china «Apocalisse». Firmato, in basso, a sinistra, a china «Lazzarini».

Il disegno fa parte di una serie di cento fogli dove Lazzarini riprende il tema della Resistenza,
trattato sin dagli anni cinquanta e sessanta per interpretare alla luce del libro dell’Apocalisse di san
Giovanni i nefandi fatti della guerra partigiana. Ne esce un quadro duro, apocalittico, senza quasi
possibilita di riscatto, anche se l'intento dell’artista pare piu essere di monito per le generazioni
future.
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NOTA BIOGRAFICA

ISABELLA LAZZARINI

Cesare Leonbruno Lazzarini nasce a Mantova il 10 gennaio 1931. Le sue prime esperienze
artistiche sono straordinariamente precoci: le prime opere datano degli anni 1948-1949 e mostrano
sin dai primordi I'indiscutibile originalita e I’autonomia da correnti e scuole che caratterizzano tutta
la sua attivita artistica. Negli anni Cinquanta insegna all'Istituto Statale d’Arte di Mantova,
affacciandosi alla ribalta artistica nazionale e internazionale grazie alla partecipazione alla XXVIII
Biennale di Venezia del 1956. Nel 1967 si diploma in scultura con Quinto Ghermandi
all’Accademia di Belle Arti di Bologna, tornando poi a Mantova, dove si dedica all’insegnamento di
discipline storico-artistiche nelle diverse scuole della citta e della provincia, dalle medie inferiori ai
licei, dalle scuole sperimentali agli istituti speciali, arricchendo in tal modo la propria esperienza
artistica con sperimentazioni didattiche diverse.

Refrattario a scuole o appartenenze, nel corso della sua vita, Lazzarini affianca costantemente la
propria attivita di scultore a quella di disegnatore e di pittore, ma anche la poesia e la letteratura
sono per lui campi di esercizio e di ricerca artistica. La vasta gamma delle tecniche che Lazzarini
padroneggia e la sua inesausta sperimentazione formale gli consentono di esplorare espressioni
artistiche che spaziano dall’artigianato orafo all’arte sacra, dalla ricerca storica alla interpretazione
esistenziale e poetica. Si spegne nella sua casa di Mantova la notte del 27 dicembre 2010.

Dagli anni Cinquanta le sue opere sono state esposte in rassegne personali e collettive italiane e
straniere: nel 1956 partecipa alla XXVIII Biennale Internazionale di Venezia, nel 1957 alla Mostra
Triennale di Milano, nel 1959 merita il primo premio Crogiolo d’Oro di Vicenza, nel 1960 espone al
Premio Internazionale di Pittura d’Albissola Marina, nel 1961 espone al Premio nazionale
Marzabotto della Resistenza. Negli anni Sessanta collabora a Bologna con il Gruppo 63,
pubblicando per Scheiwiller e Geiger. Impossibile elencare tutte le manifestazioni pure significative
a cui Lazzarini & invitato dagli anni Settanta: basti rammentare che nel 1981 realizza interpretazioni
artistiche dell’Eneide, delle Bucoliche e delle Georgiche nell’ambito del Bimillenario Virgiliano
(esposte ed edite) e nel 1985 espone a Mantova (Palazzo della Ragione) la personale Mantova: una
citta e la sua memoria. Sue sculture monumentali sono state realizzate per Mantova e provincia: fra
esse, va ricordato almeno il Monumento al Vecchio, statua in bronzo realizzata nel 1990 per la Casa
di riposo “Don Mazzali”, a Mantova.

Nella pagina accanto, Autoritratto (Cosmo), olio su tavola, cm 161x112 (senza cornice cm140x100), anni Settanta,
cat. 14, particolare.
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